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ABSTRAKT: Studie pojednava o inscenaci hry
Franka Wedekinda Procitnuti jara v rezii Emila
FrantiSka Buriana v Divadle D 36. Burian v ni kom-
binoval princip lyrické subjektivizace s postupy
epického divadla a poprvé pouzil tzv. Theatergraph.
Wedekindova hra kritizuje tlak spole¢nosti, prude-
rii a sexualni tabu na piikladu skoly a rodiny. Diky
lyrické atmosféfe Burian v inscenaci podporil
pozitivni charakteristiku mladi. Potencidlné na-
turalistické vyjevy proménil v obrazové metafory
projekci naddimenzovanych symbold. Soucasné
epickymi inscenacnimi prvky, napf. promitanim
statistik tykajicich se potratového zékona, posilil
kritiku spolecnosti. Recenzenti si vsimali ambiva-
lentnosti inscenace: byli okouzleni scénickou poe-
zii, ale zCasti rezii vytykali priliSnou tendenénost
a schematiénost.

ABSTRACT: The study deals with Emil FrantiSek
Burian's production of Frank Wedekind's play
Spring Awakening in Theatre D 36. Burian com-
bined the principle of lyrical subjectivisation with
the methods of epic theatre and used the so-cal-
led theatregraph for the first time. Using school
and family as examples, Wedekind’s play critici-
ses social pressure, prudery, and sexual taboos.
Burian's lyrical atmosphere supported the positi-
ve characterisation of youth in the production. He
transformed potentially naturalistic scenes into
visual metaphors by projecting oversized symbols.
At the same time, he reinforced the criticism of
the society through epic staging elements, such
as the projection of statistics on the abortion law.
Reviewers noted the ambivalence of the producti-
on: they were enchanted by the scenic poetry, but
some criticised the direction for being too tenden-
tious and schematic.
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POETICKE DIVADLO EMILA FRANTISKA BURIANA

Cilem studie je na prikladu inscenace hry Franka Wedekinda Procitnuti jara (pre-
miéra 3. 3. 1936) predstavit dvé zdanlivé protikladné tendence v tvorbé predniho
Ceského avantgardniho reziséra Emila FrantiSka Buriana (1904 - 1959) v predva-
le¢ném divadle D 34, a to poetickou, lyrickou podobu jeho syntetického jevistniho
dila v soucinnosti s epickou, dokumentarni tendenci, kterd naplnovala spolecen-
sko-kritickou funkci divadla. Tyto dvé tendence se z¢asti dopliovaly, podle minéni
nékterych recenzentt vSak Procitnuti jara okouzlovalo predevsim metaforickymi
jevistnimi prostredky, zatimco tendenc¢nost byla spise na Skodu. Ta po druhé svéto-
vé valce v Burianové tvorbé prevazila a potlacila basnivou polohu. Predmétem této
studie je vSak obdobi, kdy pro angazované umeéni jesté pozadoval esteticky vytfibe-
nou, vrcholné stylizovanou formu.

Inscenace Procitnutijara patrila k virazné poetickym lyricko-epickym jevistnim
diliim divadla D 36 pod Burianovym vedenim. Burian zacinal jako skladatel, hu-
debnik, zpévak! a herec v poloviné dvacatych let v Osvobozeném divadle, spole¢né
s Jifim Frejkou a Jindfichem Honzlem. VSichni tri tihli k basnickému typu divadla.
Vroce 1926 vydal Burian teoretickou praci o divadle s ndzvem Polydynamika a uZ v ni
vytvoril vizi syntetického divadla, které ,klade diraz na dokonalou syntézu vsech
slozek, rozvolnéni sloZek z jejich tésnych vazeb a jejich nové svazani v novém, oso-
bitém tvaru” tak, ,Ze se slozky budou délit a slu¢ovat na zakladé hudebnich zako-
nl1“.2 Hudbé se rovnéz vénoval i teoreticky, vletech 1928 a 1929 publikoval knihy Jazz
a Cernosské tance.

Jifi Frejka zacinal poloamatérsky se skupinou konzervatoristt. Na prelomu let
1925a1926 se knim, uz pod hlavickou Osvobozeného divadla jakoZzto divadelni sekce
Deveétsilu, pripojil Jindrich Honzl. Frejkovy inscenace Cirkus Dandin a KdyZ Zeny néco
slavi podle Aristofana, Pojisténi proti sebevrazdé Ivana Golla nebo Jevrejnovova har-
lekyniada Veseld smrt se vyznacovaly hereckou hravosti, improvizaci, konstrukti-
vistickou scénou, kterou rozehravala hra hercli. Basnivy lyrismus vSech jevistnich
prostfedkl rozvinul Frejka zejména v Nezvalové Depesi na koleckdch (1926), v niz
také vyuzil (patrné poprvé) projekcni platno.? V pocatcich byli oba silné inspirova-
ni ruskym konstruktivismem, italskym futurismem, ale i Bauhausem, Schwitter-
sovym dada a Loosovym funkcionalismem. Oproti Frejkovi byl vSak starsi Honzl
odplircem improvizace. Slovy divadelniho historika Milana Obsta, byl ,cilevédo-
mym systematikem (...) uvadél vyhradné hry odpovidajici poetistickému programu
asnazil se, abyjejich slozita basnicka kompozice byla na jevisti adekvatné vyjadrena
metaforickymi prostfedky herecké akce, scény, hudby i tance*. Vrcholem Honzlovy

1 Napt. kompozice Duo pro housle a violoncello, hudba k Honzlové inscenaci Prsy Tiresiovy, barové chansony Coctailly
na Nezvalovy verse ze sbirky Pantomima, zhudebnéna lidova Prislovi, hudba k Frejkové inscenaci Nezvalovy DepeSe na
koleckdch. VizJOCHMANOVA, A. - PETISKOVA, L. Osvobozené divadlo. Na vindch Devétsilu. Brno : JAMU, 2022, s. 158.

2 Tamtéz,s.157.

3 Tamtéz,s. 112 - 113.

4 OBST, M. Nastup divadelni avantgardy. In SCHERL, A. (ed.). Déjiny ¢eského divadla IV. Praha : Academia, 1983, s. 83.
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poetické tvorby v Osvobozeném divadle pred prichodem Jifiho Voskovce a Jana We-
richa byla inscenace surrealistického pasma se ,znaky kubistického stylu“ Prsy Ti-
resiovy Guillauma Apollinaira (1926), hudbu obstaral E. F. Burian.

Koncem brezna 1927 se soubor Osvobozeného divadla rozdélil na dvé casti: Frejko-
vu s E.F. Burianem aJaroslavem Jezkem a Honzlovu s herci MiloSem Nedbalem, Svét-
lou Svozilovou, Bedfichem Radlem ad. Frejkova skupina z divadla odesla. K 5. 5.1927
se k Osvobozenému divadlu oficialné pridali Voskovec s Werichem.® Honzl zpocatku
dal inscenoval poetické texty Vladislava Vancury, Jifiho Mahena, Adolfa Hoffme-
istera, Vitézslava Nezvala, Jeana Cocteaua, Alfréda Jarryho nebo Filippa Tommasa
Marinettiho. Jak pisSe Milan Obst, Honzl se soustredil ,na texty nové metaforické
dramatiky (...) a jim odpovidajici scénicky projev (..). Pomoci metaforicky uZitého
slova, gesta, pohybu, kostymu, hudebniho motivuy, tane¢niho prvku, pantomimické-
ho sdéleni, svétla, stinohry, diaprojekce fotografii a fotomontazia (...) zcela realnych
rekvizitnich predmétd vytvarel basnicka pasma s bohatou hrou promén a prenese-
nych vyznaml.”” Voskovec s Werichem uvadéli pod hlavickou Osvobozeného divadla
Vest Pocket Revue a své dalsi hry, nejprve ve vlastni, po¢inaje treti v Honzlové rezii.
Burian s Frejkou zalozili po odchodu z Osvobozeného divadla v breznu 1927 divadlo
Dada (1927 - 1928) a Moderni studio (1928 - 1929). Burian zde pusobil jako skladatel,
hudebnik, herec, konferenciér a dramaturg i jako autor hravych poetistickych textt
oplyvajicich dadaistickym i satirickym humorem. ZaloZil také voiceband (1927),
téleso skupinové, zpévne stylizované rytmické recitace, s nimZ nastudoval radu re-
citaénich programu.? Frejka zapojoval voiceband do svych inscenaci,® ale toto téleso
se uplatnilo v divadle i koncertné, ve spojeni s vyrazovym tancem a hudbou.

DivapLO D

Po avantgardnich zacatcich a tfech sezénach, kdy pusobil jako reZisér v experi-
mentalnim Studiu Narodniho divadla v Brné (1929 - 1930, 1931 - 1932) a v Olomouci
(1930 - 1931), zalozil E. F. Burian v roce 1933 divadlo D 34 v prostorach Mozartea.
Cinnost zahéjilo 16. 9. 1933" lyrickou montaZzi Ericha Késtnera v Burianové Upravé
Zivot za nasich dnil. Jak konstatuje divadelni historik Adolf Scherl, jiZ v prvni insce-
naci divadla ,$lo o skute¢nou syntézu politické casovosti a poetického lyrismu, tak
priznacnou pro veskerou dalsi tvorbu této scény“.2 Burian zde pouZil projekci, inspi-

JOCHMANOVA, A. - PETISKOVA, L. Osvobozené divadlo. Na vindch Devétsilu, s. 114.

Tamtéz, s.128.

OBST, M. Nastup divadelni avantgardy. In SCHERL, A. (ed.). Dgjiny ¢eského divadla IV., s. 83 - 86.

Voiceband se proslavil i v mezinarodnim meéritku, napf. v roce 1928 hostoval na festivalu Mezinarodni spole¢nosti pro
soudobou hudbu v Siené. VizJOCHMANOVA, A. - PETISKOVA, L. Osvobozené divadlo. Na vindch Devétsilu, s.159 - 164.

9 Voiceband pusobil napt. ve Frejkové inscenaci Krdle Oidipa (1928) jako Chér. Viz tamtéz, s. 165.

0o N o wn

10 Mozarteum stoji v Jungmannoveé ulici ¢. 30 v Praze. Vybudoval ho architekt Jan Kotéra v duchu moderniho klasicismu
pro nakladatele hudebnin Mojmira Urbanka. Slavnostné bylo otevieno v roce 1913. Soucasti byl koncertni sl s kapacitou
400 posluchact. Divadlo D 34 v ném sidlilo vletech 1933 - 1939. V zari 1939 presidlilo do podzemnich prostor Legiobanky
Na Porici.

11 Vkazdé sezéné se ménil letopocet v nazvu divadla, a to optimisticky - s vyhledem do nasledujiciho roku.

12 SCHERL, A. (ed.). Dégjiny éeského divadla IV., s. 278.
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rovan némeckym politickym divadlem Erwina Piscatora, ,napt. song o lasce poin-
toval projekci statistik prostituce, pri songu o ,vzdoru' se na projekéni plose objevily
statistiky nezaméstnanych z celého svéta™s.

Divadlo D fungovalo jako umélecké centrum s hereckou Skolou, vystavami, kon-
certy a ¢asopisem, uvadélo ¢inoherni inscenace i recitacni a voicebandové vecery,
balety a porady pro déti. Burian zde v letech 1933 - 1941 jako reZisér, dramatizator
a skladatel spolu se scénografem Miroslavem Koutilem a choreografy Ninou Jirsi-
kovou a SaSou Machovem realizoval program syntetického divadla s vyuzitim vSech
jevistnich slozek, véetné sborové recitace a projekce (Burianav a Kouriltv Theater-
graph®). Programové rozvijel poeticky styl divadla, které, slovy teatrologa Botivoje
Srby, ,v poméru ke skute¢nosti vystupovalo jako metafora, znak, jako jeji poeticky
primeér” a ,samo [se] snazilo byt basni“ ! Jako tvirce byl Burian bytostny romantik,
v jeho tvorbé se projevoval rozpor mezi realitou a iluzi, ,sen, snovost predstavovaly
(..) téma (...), ale i estetickou kvalitu, kterou chtél vtisknout vétsiné svych dél, aby
je nadnesl nad skutecnost, do roviny poezie“®. K nejpoetictéjsSim inscenacim Buria-
nova D patrily v poloviné tficatych let dramatizace lyricko-epickych basnickych
skladeb, Machova Mdje (1935) a Puskinova EvZena Onégina (1937), nebo dramatizace
Goethova romanu Utrpeni mladého Werthera (1938).

PROCITNUTI JARA

V tomto obdobi vznikla také inscenace pétactyticet let staré predexpresionistické
prvotiny némeckého dramatika Franka Wedekinda Procitnuti jara z roku 1891, v niz
Burian poprvé pouzil tzv. Theatergraph, ktery vytvorili se scénografem Miroslavem
Koutilem, avnasledujicichjevistnich dilech jeho principy rozvijel. Inspirovali se zde
tvorbou némeckého reziséra Erwina Piscatora, ktery roku 1927 uzil ve své inscena-
ci Rasputin tylovou oponu.” V Procitnuti jara doSlo poprvé k maximalnimu vyuziti
tylové opony jakoZto ekranu prijimajiciho a odraZejiciho svételné obrazy. Tato opona
byla elipticky zavéSena pred celym portalem (po jeho bo¢nich stranach jej pfimo za-
kryvala) a oddélovala tak hledisté od jevisté. Soucasné byla v pravé zadni ¢asti scény

13 Tamtéz,s.279.

14 Svételnou projekci pouzil Burian jiz v inscenaci Mdj (1935). K Theatregraphu dospéli Burian s Koufilem ve tfech
nasledujicich inscenacich: Procitnuti jara (1936), EvZzen Onégin (1937) a Utrpeni mladého Werthera (1938).) Podafilo se jim
vytvorit originalni variantu svételného divadla. Spocivala ve vrzeni svételnych obrazli pomoci projekéniho aparatu ze
zadni ¢asti hledisté nad hlavami divaki volné do celého prostoru scény. Vpredu na jevisti byla tylova opona, jeZ mohla byt
prithledna a priisvitna v zavislosti na sméru a intenzité sviceni. D&j se odehraval za ni, takze herec se prolinal s filmovym
obrazem a splyval s nim. Vice viz SRBA, B. Re¢i svétla. Princip svételného divadla v inscenacni tvorbé Emila Frantiska
Buriana. Brno : JAMU, 2004, s. 214. Pokud se zadni svétla na jevisti ztlumila ¢i zhasla, herci na scéné se stali neviditelnymi
a projekce zcela pfevladla. Naopak skrze nenasviceny tyl bylo vidét déni na jevisti, pficem?z tylova opona se v tu chvili stala
neviditelnou a pouze dojem zastfenosti ¢i zamlzenosti vytvarel snovy efekt. Vice viz PARACKOVA, M. Od Theatregraphu
po Laternu Magiku. Emil FrantiSek Burian, Miroslav Kouril, Alfréd Radok a Josef Svoboda. [Bakalarska diplomova prace].
Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2016, s. 22.

15 SRBA, B. Inscenacni tvorba E. F. Buriana 1939-1941. Praha : Ustav pro &eskou literaturu CSAV, 1980, s. 145.

16 Tamtéz, s.145.

17 SPERKOVA, D. Buriantiv princip Theatregraph. [Bakalafska diplomova prace]. Brno : Filozoficka fakulta Masarykovy
univerzity, 2008, s. 23.
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ponechana mensi projekcni plocha v podobé volné spusténého pruhu tylu. Elipticka
tylova opona umoznovala odhalovat ¢i skryvat divakovi podle potfeby to, co se na
oponu promitalo a co se odehravalo za ni.’®

Casti inscenace zaloZzené na dialozich Wedekindovy hry se sice bliZily dramatic-
kému inscena¢nimu principu, pfitom vsak byly epicky a lyricky zabarveny pomoci
svétla a zvukl. Obrazové motivy promital Burian na predni i zadni présvitnou ty-
lovou oponu a kombinoval je se zivou hrou herct, jak to odpovidalo principu The-
atergraphu. V inscenaci byly i vyjevy nezavislé na predloze, jeZ nebyly zaloZeny na
textu, ale tvorily je svételné obrazy, respektive projekce diapozitivli a filmu ¢i re-
produkovany zvuk. Diky témto obraznym prvkim ziskavala inscenace epicky a ly-
ricky charakter, vyjadrujici princip rezijné-autorské subjektivizace. Jak piSe diva-
delni historik Bofivoj Srba: ,Burian jako tvirce dila (...) vystupuje z pozadi obrazu
do popredi a strhava jeho jednotlivé motivy k sobé (...). PFitom stylizuje se do role
Clovéka, ktery pribéh sdm primo poznal, promyslili procitil a chce o ném nyni podat
divdkam zpravu. (...) Zpravu, kterd by zaptisobila na divaky jako jeho osobni posel-
stvi.“® Dojem inscenace jako osobni zpravy tvirce posilovala hned Givodni projekce,
pfiniz ruka (reZiséra) napsala na Sedy tyl natazeny pred scénou obrovskym psacim
pismem nazev hry, Procitnuti jara.2°

Ve vSech Burianovych inscenacich z druhé poloviny tricatych let je rezijni subjekt
tvlrcem inscenace i jeji lyrické stylizace. OvSem dle Srby v Procitnuti jara Burian
zaroven ¢astecné ,ustupuje z mista tstfedniho noetického subjektu do Gstrania vy-
zvedava na toto misto nékterou z postav pribéhu“®. Zejména ustredni dvojice Mel-
chiora a Vendly v podani Vladimira Smerala a Jitiny Stranské jako by dramatickému
déni dodavala svij subjektivni pohled.

Burian vyrazné pozménil strukturu Wedekindovy hry, coz umoznoval jeji ex-
presionisticky raz, k nému?z patti oteviena forma. Pivodni tfi akty rozdélil na dva
dily, z devatenacti vystupli pouzil sedmnaéct, pricemz nékteré rozdélil, jiné, naopak,
spojil. Na rozdil od Wedekinda zahajil Burian inscenaci prvni polovinou druhého
vystupu. Uvedl tedy divaky do déje rozhovorem Melchiora s Moficem o skolnich
ukolech a prvnich erotickych pocitech, v némz se projevi Moticova naprosta nepo-
ucenost v oblasti sexuality. Do rozhovoru promital diapozitiv vrby na Sedy tyl pred
scénou. Tento obraz spojil s bo¢ni filmovou projekei na plochu v prostoru jevisté, na

18 Vice viz PARACKOVA, M. Od Theatregraphu po Laternu Magiku, s. 23. Herecka Lola Skrbkova, jeZ byla téZ pomocnou
rezisérkou inscenace, vypracovala pod Burianovym vedenim nahradni reZijni scénar, dle vlastniho tvrzeni az po
premiére. B. Srba se viak vzhledem k nesrovnalostem mezi jejim scénafem a informacemi a nakresy publikovanymi
vytvarnikem M. Koutilem kloni k verzi, Ze byl scénar vypracovan pfed premiérou pii poslednich zkouskach a nasledné
Ze byl technicky aparat Theatergraphu pro piedstaveni zjednodusen. Srov. SRBA, B. Re¢i svétla. Princip svételného divadla
vinscenacni tvorbé Emila FrantiSka Buriana, s. 225 - 226.

19 SRBA, B. Poetické divadlo E. F. Buriana. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 1971, s. 148.

20 Popis této i dalSich scén vychazi z rekonstrukce na zakladé scénickych navrhi, fotografii a filmovych zabérd,
ktera byla provedena v ramci védeckého projektu DAMU a je k dispozici v elektronické podobé v knihovné DAMU pod
signaturou D_CDR 00044: MIHOLOVA, K. - DUSEK, J. Interaktivni rekonstrukce inscenaci. Praha : Divadelni fakulta AMU,
2009, s.2.12 optickych diskd (8x CD-R, 4x DVD-R).

21 SRBA, B. Poetické divadlo E. F. Buriana, s. 145.
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niz se tipytil obraz tekouci vody, plujicich mrak a poletujicich ptakd. Rezisér tak
evokoval protikladné motivy lakani jarni prirody a souc¢asné prchavosti kolobéhu
Zivota. Podobné kontrastni obrazové motivy se objevily ve druhé scéné, v niz roz-
mlouva ¢trnactileta Vendla s matkou a prosi ji, aby mohla jesté letos nosit kratké saty.
Burian nechal opét na predni tyl promitat obraz tekouci vody jako pfipominku po-
mijivosti a na zadni projekéni plochu po strané jevisté zvétSeny detail kocicek jako
symbol jara a mladi. Soucasné vsak jiz v tomto prvnim vystupu zazni z Vendlinych
Ust zminka o smrti a tento motiv predznamenava jeji osud.

Scénu prvniho setkani Melchiora a Vendly v lese Burian oproti pfedloze zlyrictél
promitnutim naddimenzovaného obrazu rozkvetlé louky na tylovou oponu, ktera
rozosttila hru herct ztracejicich se za oponou. V milostné scéné na seniku promital
na predni oponu pred jeviStém, v jehoZz stfedu se na malé soustavé praktikabld ob-
jimala Vendla s Melchiorem, velky detail Vendlina roztouzeného obliCeje se zavie-
nyma o¢ima. Kamera sklouzla k hrdlu a na kvétovanou latku, aby ji chlapecka ruka
vzapéti strhla a odhalila ve velkém detailu divci iadro, jeZ vystfidal obraz rozvijejici
se lilie. Antonin Matéj PiSa v premiérové recenzi v Pravu lidu ocenuje lyrismus in-
scenace: Vlastni prinos a priiboj tohoto veCera mladistvé scény tkvél vsak v tom, jak
E. F. Burian (...) postavil filmovou diaprojekci do sluzby své scénické basnivosti. Pro-
mita (...) snimKky, jeZ nejen naznacuji scenerii, (...), ale také zduraznuji detail herec-
kého vyrazu, nadto pak symbolicky dobasnuji ten ktery vyjev, nejkrasnéjsi ve chvili,
kdy se nad objetim Wendly s Melchiorem ukaZe podobné dychtive se rozvirajici kveé-
tiny. (...) Kfehky a pal¢ivy lyrismus téchto vyjevi (...) nemaunas obdoby.“2 Scénograf
Miroslav Kouril komentuje metaforické vyuziti fotografie: ,Zptisob, jakym jsme vsak
diaprojekce pouZili, je experimentem nového druhu. Nejde o promitani fotokulis (...).
Vybirali jsme pro diaprojekci zameérné realistické detaily, jejichZ nadprirozené zvét-
Seni na jevisti ma (...) uzptsobovat (...) diametralné dramatickou zménu, dopliujici
predstavu divaka vytvarné-optickym viemem.

Symbolické obrazové motivy byly plné v souladu se stylizaci a kompozici hry, vniz
nejde o primé zobrazeni sexualnich ani drastickych vyjeva. Projekci naddimenzo-
vanych detaild a symbolt rezisér metaforicky vyjadroval emocionalni naboj expre-
sivnich déjovych faktl. Tyto obrazy subjektivizovaly jeviStni déni natolik, ,Ze do
znacné miry prestava zalezet na pribéhu samém a diileZitym se stava sim zpusob
jeho tlumoceni®.?*

POETICKE DIVADLO JAKOZTO PLATFORMA SPOLECENSKE KRITIKY

Zobrazenim pomér ve Skole a v rodiné kritizuje Wedekindova hra mechanismy
spolecenského tlaku vilémovského Némecka, pruderii a sexualni tabu. Dospivajici
mladez v ni vSak nepredstavuje jednoduse protipdl zkostnatélych a pokryteckych

22 AMP [PiSa, A. M.]. Wedekind v D 36. In Prdvo lidu, 5. 3.1936. Cit. dle PISA, A. M. Divadelni avantgarda. Praha : Divadelni
Ustav, 1978, 5.108 - 109.

23 KOURIL, M. Novy jevistni materidl. In Frank Wedekind: Procitnuti jara. [Program]. Praha: D 36,1936,5.8 - 9.

24 SRBA, B. Poetické divadlo E. F. Buriana, s. 148.
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ucCitel1 a rodict. Jak tvrdi ve své analyze némecka literarni védkyné Ruth Florack,
ani mladi hrdinové nejsou dusevné a mravneé Cisti a nedotc¢eni, jako je tomu v jinych
détskych tragédiich z devadesatych let 19. stoleti, napt. v Divoké kachné Henrika
Ibsena, Hanic¢ce Gerharta Hauptmanna nebo Mladi Maxe Halbeho. Jsou jiz poktive-
ni svétem, v némz vyristaji, jeho predsudky, popiranim sexuality a dvoji moralkou,
idedly drilu, poslusnosti a vykonu, jeZ si ddvno nevédomky osvojili. Odtud plyne vSe-
obecné panujici sebeodcizeni uz na pocatku dospélosti.?® Tuto ambivalentni charak-
teristiku mladivsak Burian zdmeérné oslabil lyrickou atmosférou i aktualnimi prvky
vyjadrujicimi kritiku soudobé spolecnosti. Tak napf. ve scénach odehravajicich se
na gymnaziu promitl na Sedy tyl pred portalem staticky obraz prispendlenych mrt-
vych motyll (respektive vycpanych ptakl ze skolniho kabinetu) jako symbol skoly
a studia v duchu umrtvujiciho drilu. Herecka akce predstaviteld gymnazistl se
pritom odehravala za témito symbolickymi obrazy.

Wedekind nenapsal naturalistické drama o sexualnim dospivani mladeze, ale hru
predexpresionistickou. Scény, jeZ by v naturalistickém dramatu patrné byly primo
zobrazeny (sexudalni akt mezi Vendlou a Melchiorem i zasah andéli¢karky), autor
vynechavd, respektive umistuje je pomyslné do cézur mezi jednotlivymi scénami.
Pravé téchto cézur Burian vyuZil a ,nepritomné” déni vtélil do obrazovych metafor
nezavislych na predloze, a to za pouziti projekce, svétel a zvukd, které se vyznaco-
valy zesilenym lyrickym a epickym nabojem. V inscenaci se lyrické prvky prolina-
ly s epickymi: jeviStni basen byla prostoupena aktualnimi dokumentarnimi fakty,
ktera Burian promital po vzoru brechtovskych titulkd ¢i piscatorovskych filmovych
projekci.

Nejlépe 1ze propojeni subjektivnich lyrickych a objektivizujicich epickych motiv(i
ve scénickém déni demonstrovat na prikladu scény potratu, ktera v zavéru presla
ve filmové-zvukovou mezihru. Lékar prave zjistil, Ze ¢trnactileta Vendla je téhotna.
Matka Vendle kvtli prudérnim zabranam nevysvétlila, jak miize k otéhotnéni dojit.
A ted se bez Vendlina védomi domluvila s andélickarkou, matkou Schmidtovou, aby
zabranila rodinné ostudé. V textu konc¢i scéna privitdnim andélickarky. Ani reZisér
nezobrazil latentni déjovy fakt potratu naturalisticky, nybrz metaforicky, filmovym
obrazem se silnym emocionalnim nabojem. Za zvuku expresivni Skrjabinovy hudby
zkombinoval filmovou a hereckou akci: najevisti se setmeélo a na predni prihlednou
tylovou oponu se postupné v detailech promitala postava andélickarky. Ze ztemné-
1é scény zaznél Vendlin vykrik. Pak se na zadnim projek¢nim platné objevil obraz
palickované krajky a do ni byl pomoci predniho projekéniho platna vkomponovan
zvétSeny detail rozvijejici se Sipkové rtize, z niz postupné opadavaji krvacejici okvét-
nilistky. Tento vysostné lyricky a krajné expresivni obraz vzapéti vystridal strizlivy
dokumentarni prvek: objevila se tabule symbolizujici ndhrobek, s napisem oznamu-
jicim Vendlinu smrt. Vtom c¢isi ruka napis strhla a na jeho misté se objevila stroha
statisticka data s tdaji o po¢tu potrat, provedenych rocné v Némecku. Tady Burian

25 Vice viz FLORACK, R. Frank Wedekind: Friihlings Erwachen. In Reclam Interpretationen. [E-Book]. Stuttgart : Reclam,
20009, s.4 - 6. Prel. Z. Augustova.
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kontrastné k celkové lyrickému razu jevistni stylizace vyuZzil zcizujici princip brech-
tovského epického, politicky angazovaného divadla. Soucinnosti lyrickych i epic-
kych inscenacnich principii tak vyjadroval primou obzalobu soudobé spolecnosti.

Otazkou je, pro¢ Burian vyuzil idaje z némeckych statistik. V némecké oblasti mél
vzor v tvorbé Erwina Piscatora, ktery uz ve dvacatych letech ve svém politickém di-
vadle promital na jevisti dokumentarni obrazovy i textovy material. Burian se mohl
primo inspirovat Piscatorovou inscenaci hry Carla Credého Paragraph 218 (Frauen in
Not) (Paragraf 218 (Zeny v nouzi)) z roku 1930. Paragraf 218 trestniho zakoniku zna-
menal v Némecku zakaz interrupci. Také dalSi némecti autori se na prelomu dvaca-
tych a tricatych let zabyvali zminénou problematikou, napr. Hans José Rehfisch ve
hfe Der Frauenarzt (Zensky lékat, 1928) a Friedrich Wolf ve hie Cyankali (1929). Tyto
hryvznikly z vefejné debaty o sexualni reformeé a zejména o otazce, zda ma byt para-
graf vnovém trestnim zakoniku zachovan, nebo z néj ma byt odstranén.?® Divadelni
tvorba prinesla i prakticky vysledek tim, Ze zmobilizovala verejné minéni, v zavéru
hry Cyankali se napriklad poZadovala zména zadkona. Pti uvedeni Paragrafu 218 po-
sadil Piscator do hledisté herce, aby vyprovokovali diskusi. ,Hranice mezi jeviStnim
jednanim a socialni skutec¢nosti byla na konci zrusena a divaci byli nuceni zaujmout
k nastolenym otazkam stanovisko. Tato zavére¢na scéna byla jednim z nejsilngjsich
prikladu toho, jak se divadlo pokouselo zasdhnout prostfednictvim Zeitstiicku do
reality a zmeénit ji."?’

Pravdépodobné také je, Ze E. F. Burian nemél k dispozici domaci statistiky. Rovnéz
Cesky lékar a aktivista ve véci uzakonéni potratu, MUDr. Maxmilian Wassermann,
ve spisu O indikacich eugenickych a socialnich k zavedeni potratu (1921)? pti odhadu
poctu potratt provedenych na iizemi Ceskoslovenska vychézel ze zahrani¢nich sta-
tistik.2? V Némecku se problematikou alespon ¢astec¢ného zlegalizovani interrupci
jiz dlouho zabyvali 1éka¥i, pravnici i Zenské organizace, jak to dokumentuje Alois
Hajn v knize Zenskd otdzka v letech 1900 - 1920.3° V jeji zavérec¢né kapitole, kde zada
zlegalizovani potratt v Ceskoslovensku, uvadi skoro vyhradné priklady z debaty
mezinémeckou odbornou verejnostia idaje znémeckych statistik zlet 1904 - 1907.3
Po celou dobu trvani prvni Ceskoslovenské republiky (dokonce aZ do roku 1950) na
jejim Gzemi totiz stale platil rakousko-uhersky trestni zakon ¢. 117/1852, Hlava Sest-
nacta, O vyhnani plodu (§ 144-148) z roku 1803, revidovany v roce 1852 pouze s ne-
patrnymi zménami. Timto zdkonem byl umeély potrat kvalifikovan jako zlo¢in.32 Je

26 Vice viz BARTON, B. Das Dokumentartheater. Stuttgart: Metzler, 1987, s. 37. Pfel. Z. Augustova.

27 Tamtéz,s.38.

28 WASSERMANN, M. O indikacich eugenickych a socidlnich k zavedeni potratu. Praha : Melantrich, 1921.

29 Vice viz SEFRNA, V. Diskuze kolem legalizace potratti v obdobi prvni Ceskoslovenské republiky. [Magisterska
diplomova préace]. Praha : Fakulta humanitnich studii Univerzity Karlovy v Praze, 2021, s. 114 - 119.

30 HAJN, A. Zenskd otdzka v letech 1900-1920. Praha : Pokrok, 1939.

31 Hajncituje ze spist 1ékafe a hygienika dr. Hamburgera Hygiene des Geschlechtslebens, L. Lowenfelda Sexualleben und
Nervenleiden a zmiruje se o soudobych aktivitich némeckého Svazu pro ochranu matefstvi.

32 Zapokusovyhnaniplodu méla byt Zena trestana vézenim mezi ,Sesti mésici a jednim rokem®, za uskute¢nény
potrat ,tézkym Zalafem mezi jednim a péti lety”. Kdo se tohoto zlo¢inu dopustil na matce, ,proti jeji viili a bez védomi
jejtho”, mél byt potrestan vézenim mezi rokem a péti lety, resp. mezi péti a deseti lety, byla-li tim matka ,uvedena
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mozné, ze Burian pouzil vinscenaci némecké statistiky i proto, Ze si byl védom tras-
kavosti tohoto tématu v ceské spole¢nosti. Diskuse expertli na toto téma byly v Ceské
spole¢nostitizce propojeny s politickym bojem a nabyvaly na intenzité v okamZicich,
kdy se objevila zakonodarna iniciativa smérujici ke zméné trestniho zakona.** Od
roku 1922 byla navic pravidelné ¢lenkou vladnich koalic Lidova strana: ,Zfejmé to
byl hlavni politicky divod, pro¢ mezi valkami nedoslo k Zadnému posunu v ¢esko-
slovenské potratové legislativé. 4

Burian vyskrtl posledni scénu Wedekindovy hry, kdy se Melchior na hibitoveé se-
tkava s mrtvym Moticem a vzapéti se objevi Zahadny pan jakoZto autorovo alter ego,
vytrhne Melchiora z osidel smrti a vyvadi ho do Zivota. Prohozenim poradi zavérec-
nych scén Burian jednoznacné posilil kritiku spole¢nosti, zatimco dospivajici déti
se staly jeji obéti: Melchiorovo umisténi do polepSovny zaradil az na zavér, po scéné
Vendliny smrti. Statistika na tylové oponé se v tu chvili proménila ve zvétSeny obraz
mfiZi (vznikl projekci naddimenzovaného vzorku brousené vazy), s nimiz na jevisti
kontrastovala postavicka Melchiora. Scéna koncila primou obzalobou svéta dospé-
Iych, ktery svou strnulosti, drilem a faleSnou méstackou moralkou zmaril nékolik
mladych zivot (Melchioriv spoluzédk Motic spachal sebevrazdu ze strachu, Ze na
gymnaziu propadne). Do hudebniho fortissima zaznéla Melchiorova slova: ,Pro¢
jsem zde ja ane ten, kdo to zavinil? — Nebyl jsem Spatny! — Nebyl jsem Spatny! — Nebyl
jsem Spatny!“3*® Borivoj Srba interpretuje zavér v souladu s podtitulem hry Tragédie
mladezZe: Burian ,svého zoufalého hrdinu opousti(...) vnapravném astavu, ktery pri-
pomina vézeni. Timto zavérem vtiskuje celé hte rys tragismu.3®

Vedle dokumentarniho materidlu pritomného pfimo na jevisti otiskl Burian
v programu k inscenaci radu text podobného charakteru, jez primo koresponduji
s jednotlivymi spolecensko-kritickymi motivy hry: zpravy z cerné kroniky o nele-
galnim obchodu s mladymi divkami, o Gtéku nezletilych déti z domova ze strachu
zvysvédceni, novinové noticky referujici o zlo¢innosti mladistvych. Ve zdiivodnéni
,Pro¢ davame Wedekinda?“ svym vykladem hru a jeji téma vyrazné politizuje, ak-
tualizuje a vztahuje az prilis primocare k dobové situaci Ceské spolecnosti i k jeji

v nebezpecenstvi Zivota, anebo bylo-li ji ublizeno na zdravi“. Viz Zakon o zlo¢inech, pfecinech a prestupcich, ve znéni
predpist jej ménicich a dopliiujicich ke dni 1. 1.1927.117/1852 R. z.: 1. 9. 1852-31. 7. 1950, trestni zakon ¢. 117/1852, Hlava
Sestnacta, O vyhnani plodu, § 145-148. [online]. [cit. 16. 6. 2023]. Dostupné na internetu: https://www.beck-online.cz/bo/
chapterview-document.seam?documentld=onrfémjyguzfémjrgdwta.

33 Vice viz RAKOSNIK, J. - SUSTROVA, R. Rodina v zdjmu stdtu. Populacni riist a instituce manZelstvi v Seskych zemich
1918-1989. Praha : Nakladatelstvi Lidové noviny, 2016, s. 169.

34 Iniciatory prvnich navrht na legalizaci potrat( z let 1920 a 1922 byli pfislu$nici narodné socialni strany, pivodné
anarchisté (zejména Luisa Landova-Stychova). V letech 1925 a 1926 se pak opozi¢ni narodni socialisté inspirovali navrhy
némeckych socialnich demokratti. Roku 1931 chtélo ministerstvo spravedlnosti zmirnit nafizeni o trestnosti potratu
zvlastnim zakonem, ale ani tento navrh se kvtili stabilité vladni koalice nerealizoval. Posledni ,prvorepublikova osnova
nového trestniho zakoniku (...) legalizaci potratu upravovala méné jasné nez predchozi pokusy.“ Oviem Mnichov jeji
projednani beztak odsunul do pozadi. Viz RAKOSNIK, J. - SUSTROVA, R. Rodina v zdjmu stdtu. Populaéni rist a instituce
manzelstvi v éeskych zemich 1918-1989, s.170 - 171.

35 WEDEKIND, F. Procitnuti jara. Preklad F. V. Krejci, Gprava E. F. Burian, reZ. kniha, s. 91. In MIHOLOVA, K. - DUSEK, J.
Interaktivni rekonstrukce inscenaci.

36 SRBA, B. Poetické divadlo E. F. Buriana, s. 149.
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budoucnosti: ,Vyresit problém svobodné vychovy mladeZe, znamena zaroven vyre-
Sit kulturniihospodarsky vyvoj té doby, ve které tato mladeZz bude schopna sama své
kulturni stavby. BohuZel, se vjchova mladeze ptes zdanlivé pokroky (sport), prilis
nezmeénila.“3”

Z formulace ideového zdmeéru je patrné, Ze Burian vyznaval uz v predvalecné dobé
ideal pokroku spojeny s kolektivismem. Levicovy kolektivismus, provazejici ¢clovéka
od détstvi, mu byl zarukou idylické budoucnosti: ,Zemé, ve které bude détstvi nej-
drazsim bohatstvim statu, zemé, ve které bude mladez v prvé radeé tdzana na svij
nazor ve vécech pokroku (...) bude zbavena vSech bolesti, nevyfesenych a nedozi-
tych tragedii, a bude moci své hospodarské poméry fesit daleko 1épe (...) ten, kdo vidi
v ditéti dédice a pokracovatele své prace, nikoliv pro jedince, nybrz pro blaho vSech,
ten se nemuze uz dnes s klidem divat na soustavné mrzaceni vseho zdravého, co
v ditétije."®

Na rozdil od povale¢nych let, kdy se komunistické idealy v Burianové tvorbé pro-
pojily s normami socialistického realismu, ve tricatych letech uznaval vysoce sty-
lizovanou formu divadla jako jediné umélecky primérenou pro délnické a student-
ské publikum a kritizoval primitivni formy tzv. kultury pro lid: ,Snad bylo divadlo
majetkem privilegovanych vrstev, snad je nebo bude stejnym majetkem socialniho
kolektiva, ale jisté je pfedevsim vrcholné artistni. (...) Ani Mejerchold neslouZil své
mase jinak nez basnicky. (...) Tendence, nebo zdrava Gvaha jsou krasné, ale (...) nesmi
jim padnouti za obét sdélovaci forma. (...) A divadlo také neni politickou tribunou.3®

,Lidovost uméni je fale$ny termin vykladact kyce. (...) Ke knuté a k bodaku vladnouci
tridy se velmi Cestné druzit. zv.lidova kultura (...), jejimZ obecnym znakem je snadna
srozumitelnost. K cemu je ,lidovému uméni‘ tfeba jasné srozumitelnosti? (...) Proto si
dobre pamatujme, Ze lidovost uméni’ neslouzi lidu, ale vladnouci tridé.“°

RECENZNi OHLASY

V recenznich ohlasech Procitnuti jara se vyrazné odrazi stylova i tematicka lyric-
ko-epicka ,dvojdomost” inscenace, ktera jako by se rozpadala na satiricko-kritickou
a lyricky impresivni ¢ast. Kritika konstatovala Buriantiv zameér vystoupit proti més-
tacké spolecnosti a definovala politickou a spole¢ensko-kritickou dimenzi inscena-
ce, ktera vSak prave tim plisobila ponékud schematicky. Vysostné poeticka jevistni
stylizace naproti tomu vyvolavala okouzleni, nékteti recenzenti dokonce prohla-
Sovali inscenaci za vrchol soudobého ¢eského divadla. Cast jich ocefiovala zhavou
erotickou atmosféru probuzenych smysld, jini vyzdvihovali snovost a symbolicky
odhmotnénou rovinu jeviStniho déni, navozenou diky filmovym obraztm a tylové
opone.

Ohlas u publika byl dle kritiky az necekany: ,Tato tragédie détskych dusi,

37 BURIAN, E. F. Pro¢ davime Wedekinda? In Frank Wedekind: Procitnuti jara. [Program]. Praha : D 36,1936, s. 5.
38 Tamtéz,s.7.

39 BURIAN, E. F. Dynamické divadlo (1930). In BURIAN, E. F. O nové divadlo. Praha, 1946, s.7 - 16.

40 BURIAN, E.F. Prazskd dramaturgie 1937 - reZisértiv zapisnik. Praha : Divadlo E. F. Buriana, 1938, s.30 - 31.
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mucenych zlo¢inné hloupou vychovou, nabyla v podani E. F. Buriana hrozivé pri-
Serné podoby. Jeho divadelni list otiskl ze soucasnych novin fadu zprav (...) vesmeés
doklady, Ze i dnes, kdy se poméry od let devadesatych znacné zménily (...) mezi dét-
skym a dospélym svétem zeje propast.“! Celkové se zda, Ze pravé plisobivost lyrické
divadelni formy propujcila tématu a latce aktualnost, ato bez ohledu na spolecensky
posun ve vychové i moralce. Sugestivni jeviStni poezie jako by navic pfispivala k na-
stoleni kolektivniho ducha v celém divadelnim prostoru: ,filmovy, symbolicky do-
provod déje (...) splyva se slovy a gesty, vytvari naladu tak Gchvatnou, Ze obecenstvo
niterné srusta s témi, kdo hraji hru o nicemném mladi a z hledisté i jevisté se tvori
kolektiv ducha v mocném citovém vzruseni."2

Jevistni poezie se tak sama stavala vyrazem poselstvi a vypovédi dila a z¢asti pre-
konavala jeho tendenc¢nost. Obé vyznamové polohy pojmenovava Josef Hora: ,Burian
hlasa(..) novy boj proti pokrytectvi“a provadi ,Procitnutijara otfasajicim zpiisobem,
dobyvaje z Wedekindova textu vSechnu jeho vasnivou ti¢innost a pravdu. Ale (...) mo-
ralka upfimnosti je Burianovi (...) pfece jen zdminkou k vy$$imu cili. Jeho provedeni
revolucni hry Wedekindovy je na Stésti i uméleckym Cinem, jenz nejen varuje, ale
predevsim opaji divaka silnym kouzlem, jimz je tu obestrena teskna krasa mladi.“3
Také dle Josefa Tragera nad kritikou spolecnosti, jeZ mrzac¢i mladi ,ve jménu mes-
tacké moralky“, prevazila basnicka hodnota inscenace: ,E. F. Burian vytvoril dilo
nevsedné krasné. Snad jen z (...) Machova Méaje jsme méli stejny mocny dojem tézko
vysvétlitelného okouzleni, jakym ptisobi kazdé velké basnické dilo.“** Nejvlastnéj-
$im Burianovym rezijnim pocinem je fakt, ,Ze (...) rozpoutal Zivel vasné a preludd,
snll a fantasie, svét (...) bolestné a slastné obraznosti smyslové; (...) tak vytvoril ze slov
a filmové komposice se scénickym vytvarnikem, herci a svétlem nejpodivuhodnéjsi
symfonii, ktera je scénickou basni smysld a touhy."*

V kvétnu 1937 bylo Procitnuti jara uvedeno na mezinarodnim festivalu, ktery
Burian v divadle D usporadal. RovnéZ zahrani¢ni recenze shodné ocenuji poetickou
atmosféru?® a fantazii, s niz rezisér vyuziva scénické prostredky, zejména svétlo,
které ,maluje a tvori formu“ V temném prostoru scény plisobi ,paprsek svétla jako
osudovy prst a prikovava postavy“.#’ Recenzenti konstatovali, Ze bylo dosazeno
idedlni souhry techniky a hercti.#® Burian byl pro zahranic¢ni kritiku mimoradnym
tvlircem vysostné moderniho syntetického divadla: ,Ovsem jeho metody (...) se diky
obrovské fantazii vZdy znovu vymykaji definici, kterou pro né vymyslel. (...) Pouzi-
ti symbolll na prihledném platné rezisérovi rovnéz umoznilo zcela jasné zobrazit

41 TILLE, V. Divadelni mésic. In Literdrni noviny, 1936, roc€. 8, €. 13, s. 8,13. 3.1936.

42 Tamtéz.

43 jh[HORA,]]. Vé¢na tragedie mladi. In A - Zet, 1936, roc. 28, €. 45, s. 4, 5. 3.1936.

44 jtg [TRAGER, Josef]. Optimisticka tragedie mladi, Procitnuti jara v D 36 do druhé. In A - Zet Pondélnik Ceského slova,
1936, roc. 28, ¢. 75, s. 4,17. 4.1936.

45 BROUSIL, A. M. Procitnuti jara a procitani jara. In Venkov, 1936, ro€. 31, ¢. 55, s. 7, 5. 3. 1936.

46 'WENDBLADH, R. Vartheater i Prag. In Stockholms Tidningen Dagblad, 8. 5.1937. Pfel. K. Kolafova. Cit. podle
MIHOLOVA, K. - DUSEK, J.. Interaktivni rekonstrukce inscenaci.

47 NEERGAARD, Ebbe. Varbrud i Prag. In Tidens Stemme, 1937, ro€. 23, €. 6, s.5 - 6, 16. 6.1937. Prel. L. Halounova.

48 WENDBLADH, R. Vartheater i Prag. In Stockholms Tidningen Dagblad.
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jinak realisticky neproveditelné scény intimni lasky a smrti mladého dévcete. (...)
Pouze mnohostranny umeélec jako Burian se mohl odvazit tak kfehké momenty har-
monicky vyjadrit pravé touto kombinaci prostfedku. Toto bylo syntetické divadlo
v nejlepSim slova smyslu."®
Dle nékterych kritik(i prece vSak spole¢ensko-kriticka, satiricka poloha inscena-
ce, utvarend epickymi postupy a dokumentarnim materialem, trpéla priliSnou te-
zovitosti: ,Skoda jen, Ze utkvéld, tFidné moralisujici a boutici manie Burianovy rezie
vnesla do basnické syntésy celku jenjesté vice disharmonie,” namita Josef Tacheci.®
Eduard Bass kritizuje Buriana, Ze ,hraje Wedekinda jako socialni thesi a ve hre to
manifestuje tim, Ze do potratového zapasu mladické Vendly promita statistiku amrti
(..), aby zUstala jen stroha mravokarnost“.5! Dle Antonina Martina Brousila, ,metoda
Burianova (..) zjednodusila kritiku staré vychovy az k pouc¢né traktatovitosti®, ktera
je ,obzalobou a soucasné ukazatelem vinika: vtom je jeji vychovny a o¢istny smysl“ 52
Ambivalentnost inscenace se zrcadli i v recenzi Miroslava Rutteho: ,E. F. Burian (...)
pokusil se pojmouti Wedekinda novym, lyrickym zptisobem, jenz (...) spoutava da-
vérnéji osudy dospivajicich déti s rytmem rasici prirody.”*® Satira a dokumentarni
prvky vsak padly za obét ,staticky strnulym postojim® osob rozestavenych ,na pod-
stavce”a ,jednotvarnym kadencim, jeZ nicily redlni krevnatost hry a proménovaly ji
misty aZ nebezpecné v stinohru”.5* Také holandsky list kritizuje Burianovu az prilis
oCividnou levicovou orientaci: ,Burian se (...) domniva, Ze nic divika tak nenadchne,
jako zobrazeni socialniho boje ¢lovéka."ss
Jina cast kritické obce s Burianovym spolecensko-kritickym vykladem naopak

souznéla a prijimala tudiz pozitivné rezZisérovy socialné-pedagogické pohnutky:
,V posledni dobé mnoZi se opét tragedie dospivajicich chlapcli a dévcat ¢, mladez je
ohroZena ,ne sice uz skolou a rodinou, ale celym spolecenskym a hospodarskym
systémem, jenz ji z velké ¢asti vyradil z prace a odsunul na slepou kolej“s”.

ZAVER

Vedle Procitnuti jara a dramatizaci uvadél Burian ve tficatych letech lidovou
poezii (Vojna, 1935), staroceské lidové hry (Prvni lidova suita, 1938; Druhd lidova
suita, 1939) a také Machtiv Mdj (1935). Touto dramaturgickou linii posiloval narod-
ni sebevédomi a vyzdvihoval ¢eské kulturni hodnoty v dobé ohroZeni nacismem.

Z téhoz divodu zahajovala sezénu 1938/1939 tésné pred podepsanim Mnichovské
dohody Dykova Revolucni trilogie s hudbou Bedricha Smetany. V roce 1935 Burian

49 [?]. Hettooneelfeest van het theater D 37 te Praag II. In Tooneel. Pfel. J. Pellarova. Cit. podle MIHOLOVA, K. - DUSEK, J.
Interaktivni rekonstrukce inscenaci.

50 Juta[TACHECI,].]. Premiéry. In Ceskoslovenské divadlo, 1936, 10¢. 19, ¢. 5, 5. 74..

51 B [BASS, Eduard]. Wedekindovo Procitani jara. In Lidové noviny, 1936, ro¢. 44, ¢.117,s. 9, 5. 3.1936.

52 BROUSIL, A. M. Procitnuti jara a procitani jara. In Venkov, 1936, roc. 31, ¢. 55, s. 7, 5. 3.1936.

53 RUTTE, M. Wedekind 36. In Ndrodni listy, 1936, ro¢. 76, €. 64, s.1, 5.3.1936.

54 Tamtéz.

55 [?]. Hettooneelfeest van het theater D 37 te Praag II.

56 am.[MACAK, B]. Hra o tragediich dospivajici mladeZe. In Telegraf, 1936, ¢. 53, 5. 4, 4. 3.1936.

57 RUTTE, M. Wedekind 36. In Ndrodni listy, s. 1.
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zdramatizoval a zinscenoval také Haskova Svejka. Za protektoratu nasledovala dra-
matizace Dykova Krysare (1940), v niZ navazal na Polackovu dramatizaci Dostojev-
ského povidky Ves Stépancikovo (1939), jejihoz tartuffovského antihrdinu zobrazil
jako karikaturu Hitlera. I Krysare pojal Burian jako dramatické podobenstvi Viidce
a hitlerovského Némecka.

V bfeznu roku 1941 byl E. F. Burian zatéen. Zadminkou se stala premiéra baletu
Niny Jirsikové Pohddka o tanci.’® Botrivoj Srba o této udalosti piSe: ,Jinotajny obsah
byl ptilis prizracny, nez aby mohl uniknout pozornosti udavact. (...) po tfeti reprize
prislo dne 12.3.1941do divadla gestapo. (...) byli zatCeni E. F. Burian, (...) Nina Jirsikova,
autor hudby k tomuto baletu Z. Precechtél a dale funkcionari Kruhu pratel.”*® Burian
byl transportovan do Terezina a zanedlouho prevezen do koncentra¢niho tabora
v Dachau, pozdéji do koncentra¢niho tdbora v Neuengamme. Jirsikova byla poslana
do koncentrac¢niho tdbora v Ravensbriicku, kde stravila zbytek valky.

V kvétnu 1945 se Burianovi podarilo uniknout z némecké valecné lodi a dostat se
na svobodu. Po navratu z koncentra¢niho tabora se rozhodl namisto nékdejsi avant-
gardniscény vybudovat vselidové divadlo prace. Druzstvo divadel prace provozovalo
nékolik scén (divadlo D opét v budové Na Porici, Divadlo v Karliné, Narodni divadlo
Brno) s Burianem v Cele (Cerven 1945 az leden 1946). Po komunistickém puéi v tinoru
1948 se D 34 pod Burianovym vedenim priklonilo k poetice socialistického realismu.
Uvadeélo budovatelské a propagandistické hry, které Burian i sdm psal. Extrémnim
ptripadem bylo Parenisté (1950), které se nepfimo zapojilo do politickych procesti
s Miladou Horakovou, Zavisem Kalandrou ad. V letech 1951 - 1955 fungoval soubor
jako Armadniumeélecké divadlo, pak se opét prejmenoval na D 34.

V priznivéjsim kulturnim klimatu po smrti Stalina a Gottwalda obnovil Burian
fadu predvale¢nych poetickych inscenaci: Vojnu, Mdj, Zebrdckou operu, Eviena Oné-
gina, Lidovou suitu. Procitnuti jara mezi nimi nebylo. Burian mél zfejmé za to, Ze v ko-
munistickém rezimu dvody uvedeni této hry pominuly. Jisté byl vzhledem k svému
ideovému postoji presvédcen, Ze dvoji méstacka moralka, pretvarka a tlak na mladé
lidi ze strany spolec¢nosti nejsou v ramci nového spolec¢enského poradku aktualni.
Anebo Ze s takovymi jevy se strana dokaze na celospolecenské trovni vyporadat
mnohem razantnéji.

Studie vznikla diky podpore z Akademické prémie, kterou Pavlu Janouskovi udéli-
la Akademie véd Ceské republiky, a v ramci vyzkumného zaméru Ustavu pro ¢eskou
literaturu Akademie véd Ceské republiky, v. v. i. (RVO: 68378068). PFi prdci na textu
publikace byly vyuZity zdroje vyzkumné infrastruktury Ceské literarni bibliografie
(http://clb.ucl.cas.cz), kéd ORJ: 90234.

58 Pohddka o tanci. Libreto, kostymy a choreografie Nina Jirsikova, hudba Zbynék Precechtél, scéna Miroslav Koufil,
umeélecka spoluprace E. F. Burian, premiéra 26. 2. 1941.
59 SRBA, B. O nové divadlo. Praha : Panorama, 1988, s. 64.
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